ANTON WOENSAM VON WORMS

Maler und Ilustrator des frithen K6lner Buchdrucks

von Ludwig Hepding

Nach dem Hhepunkt der spétmittelalterlichen Male-
rei K6lns mit Stephan Lochner (ca. 1410-1451) ver-
blieben die K6lner Kiinstler lange den traditionellen
Auffassungen verhaftet — noch iiber die Zeit hinaus,
in der sich bedeutende Maler Siiddeutschlands dem
Empfinden der italienischen Renaissance gedffnet und
deren Erkenntnisse von Bildaufbau, Umwelt- und
Landschaftsbeziehungen der darzustellenden Perso-
nen fiir ihre eigene Stilentwicklung zunutze gemacht
hatten. ! Eigenstindige und niederdeutsche Einfliisse
wirkten bei den anonym gebliebenen Meistern von
St. Severin, der Heiligen Sippe, des Marienlebens
oder des Bartholom#usaltars fort, bis dann mit zwei
bedeutenden Kiinstlerpersonlichkeiten auch in Kdln
die neue Zeit aufbrach: mit dem hervorragenden Por-
tratisten Bartholomius Bruyn, aus Wesel gebiirtig
(1493-1555), und mit Anton Woensam von Worms
(ca. 1500-1541) 2, dessen malerisches Werk vor allem
religiosen Themen gewidmet ist. Es ist liickenhaft und
zerstreut mit insgesamt 40 Gemilden auf uns gekom-
men und hat erst in unserer Zeit durch Kisky ® eine
kunsthistorische Wiirdigung und Einordnung erfah-
ren. Aufer natiirlich in Koln (St. Severin, St. Ursula
und im Wallraf-Richartz-Museum, Taf. III/4) hat
man in Worms (Slg. Heylshof mit drei seiner Tafel-
bzw. Altargemilden) den Vorzug, sich ein Urteil iiber
sein Kénnen zu verschaffen. Weitere Einzelwerke
besitzen die Galerien in Berlin, Bonn (Taf. I/1), Buda-
pest, Darmstadt (Taf. 11/3), Freising (Taf. II/2), Han-
nover, Miinchen und einige Privatsammlungen.

Die Wormser Bilder: DreiHeilige (St. Anton, Barbara
und Katharina) und Mittelstiick sowie ein Fliigel des
Sippenaltars (ein weiterer Fliigel in Kéln) rechnet
Kisky seiner reifen Zeit (1527-37) zu. Die ebenfalls
zusammengehdrenden Bilder von Freising und Miin-
chen (Altar von St. Gereon in K&ln 1520) sowie das
Darmstidter Marienbild sind Werke der Jugend und
Studienzeit des Kiinstlers. Beginnendes Landschafts-
gefiihl, Innigkeit des Ausdrucks seiner Frauengestal-
ten, vor allem zeichnerische Klarheit bei der Charak-
terisierung der ménnlichen Figuren kiindigen sich in
ihnen an, Ziige die den Ruf des Holzschnitt-Kiinstlers
Woensam begriindeten, dessen reiches Oeuvre schon
von Merlo (1864) * zusammengestellt wurde und von
Schulz % in einer leider unverdffentlichten Disserta-
tion 1952 gewiirdigt worden ist.

Sicher liegt auf dem graphischen Feld seine besondere
Begabung. Aber auch der sich ausbreitende Buchdruck
fesselte seinen Fleiff durch reichliche Illustrations-
auftrige, die ihn auch in den nur reichlich 20 Jahren
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seines Wirkens iiber Kéln hinaus bekannt machten.
So ist der beriihmte erste Druck einer auf dem Urtext
beruhenden vollstindigen deutschen Bibel von 1529
»Gedruckt inn der Keyserlichen freistatt Wormbs bei
Peter Schéfern” mit 42 Holzschnitten von der Hand
Woensam’s geschmiickt worden; diese finden sich
zumeist schon in 3 Testaments- bzw. Bibeldrucken
von oder im Auftrag Peter Quentels 15241529 in
Kéln, sind aber hier erst vollzihlig vereinigt, ver-
mehrt um 4 Evangelistenbilder kleineren Formats 6.
Grund genug, sich des Kdlner Friithdruckillustrators
auch in seiner vermutlichen Geburtsstadt Worms
wieder einmal zu erinnern 7. Der etwa um 1500 in
Worms geborene Anton Woensam ist allerdings mit
seinem Vater Jaspar Woensam schon im ersten De-
zennium des 16. Jhdt. nach Kéln gekommen.

Einer der wesentlichen Auftraggeber fiir ,Antonius
de Vormacia pictor” war Peter Quentel, zweites Glied
der Kélner Druckerfamilie, die von 1478-1634 im
Haus zum Palast und Hirtzhorn ,,auffm Thumbhoff
in der Quenteley” wirkte. Fiir Quentels Vater Hein-
rich Quentell nehme ich nicht — wie zumeist — Straf3-
burg als Herkunftsort an, sondern den niederhessi-
schen Raum um das Dorf Quentel am Kaufunger
Wald 8, aus dem auch der von 1740-1890 in Worms

! Paul Clemen: Kunstdenkmaler der Rheinprovinz. Kéln VI,
3; VII, 2; VII, 3; VII, 4; XX, 1.

% Arnold Stelzmann: Illustrierte Geschichte der Stadt Ksln.
Kdln 41966.

3 Hans Kisky: Anton Woensam von Worms als Maler. Ma-
schinenschriftl. Diss. Kéln 1945. — Hans Kisky: Anton
Woensam, in: Ulrich Thieme, Felix Becker: Allgemeines
Lexikon der bildenden Kunst. Bd. 36, Leipzig 1947. (Mit
wesentlichen dlteren Literaturangaben.)

* Johann Jacob Merlo: Anton Woensam von Worms, Maler
und Xylograph. Sein Leben und sein Werk, Leipzig 1864, —
Heinrich Theodor Musper: Der Holzschnitt in fiinf Jahr-
hunderten. Stuttgart 1964,

® Else Schulz: Zum Holzschnittwerk des Anton Woensam von
Worms. Maschinenschriftl, Diss. Kéln 1952.

® Josef Benzing: Peter Schoffer d.J. zu Worms und seine
Drucke (1518-1529), in: Der Wormsgau Bd.5 (1961/62),
S.108-118. -Schulz: Holzschnittwerk.

7 Heinrich Boos: Geschichte der rheinischen Stidtekultur von
den Anfidngen bis zur Gegenwart mit besonderer Beriick-
sichtigung der Stadt Worms. 4. Bd. Berlin 21901, —Daniel
Greiner: Anton Woensam von Worms, in: Vom Rhein 2
(1903), S. 74. —Carl J. H. Villinger: Anton Woensams Bild
der Heiligen Familie, in: Wonnegauer Heimatblitter 5/12
(1960) und 6/11 (1961).

8 Ludwig Hepding: Geschichte der Friithdruckerfamilie Quen-
tell in K&ln, in: Mitt. d. Westd. Gesellschaft fiir Familien-
kunde Bd. 24 (1970) 5. 197-208.
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Abb. 6: Taten des Herakles. Titelholzschnitt zu einer Flavius
Josephus-Ausgabe des Eucharius Cervicornus
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ansidssige Quentell-Zweig hervorging, dem meine
Mutter entstammte 9.

Natiirlich haben auch die anderen Kélner Buchdruk-
ker und Verleger sich die Kunstfertigkeit Woensams
fiir Titelfassungen, Drucksignets, Wappen, Autoren-
portrits und Illustrationen nicht entgehen lassen:
Eucharius Cervicornus (Hirtzhorn) ist mit Titelfas-
sungen (Abb. 6, 7) wohl sein erster Auftraggeber
und iibertrigt ihm aber auch z. B. 1531 eine grofiere
Holzschnittserie zum Rosarium mysticum, Hiero
Alopecius (Fuchs) 50 Holzschnitte zum Leben Christi
(1537) und 28 zu den Oraria ad usum Dioecesis Mo-
nasteriensis (1538), beide auch im Lohndruck fiir
Peter Quentel und andere Verleger titig. Bei Jaspar
von Genepp findet man Woensam ab 1530 (z. B. 66
Bilder zum alten Testament in einer niederdeutschen
Bibel) und noch bis iiber seinen Tod bis 1564. Johann
Soter 148t von ihm 47 Holzschnitte zum Poeticon
astronomicum, Servais Krufft 24 Holzschnitte zum
Till Ulenspiegel und Melchior von NeufS mehrfache
Titelfassungen zu Schriften des Agrippa v. Nettes-
heim, Dionysius Carthusianus und Trithemius v.
Sponheim 1530-1534 entwerfen.

Mit Einzelauftrigen zur Gestaltung ihrer Editionen
betrauen ihn die Verlage Gymnich, Birckmann, die

Drucker Gottfried Hittorp, Joh. Prael, Conrad Kaiser,
Joh. Dorst, Anton v. Aich, Petrus L. Busch, ,Helisa-
bet vidua” (= Witwe des M. v. Werden). Auflerhalb
Kélns versorgte Woensam neben Peter Schoffer in
Worms und Peter Jordan in Mainz (fiir Peter Quen-
tel druckend) den Georg Kroppf in Ingolstadt und
Michael Hillenius in Augsburg 1°.

Der frithe Buchdruck und der Holzschnitt entspringen
einer Wurzel und bilden bald eine Einheit. Sie sind
beide ohne die Papierherstellung in gréferem Um-
fang nicht denkbar; um 1400 beginnen die Ravens-
burger Papiermiihlen in Deutschland das erste Ha-
dernpapier herzustellen. Die ersten Einblattdrucke,
Heiligenbildholzschnitte, erscheinen um 1420 1.

Die feste Verbindung Bild und Textsatz fiihrt bald -
vor Gutenberg — zu den Blodkbiichern, z.B. der
,Biblia pauperum”, ,Ars moriendi”, ,Speculum
humanae salvationis”. Sie behandeln Themen, denen
sich dann auch bald der frithe Buchdruck mit beweg-
lichen Lettern, der genialen Erfindung Johann Guten-
bergs (1440/54) zuwendet.
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Abb. 7: Agrippa und Agrippina in der Titelfassung eines
Verlagswerkes von Eucharius Cervicornus

» Karl Hermann Quentell: Stammfolge Quentell, in: Deut-
sches Geschlechterbuch 121 (14. Hessischer Band). Gliicks-
burg 1956.

10 Merlo: Anton Woensam. ~ Schulz: Holzschnittwerk.

11 H. Th. Muspers: Der Holzschnitt in fiinf Jahrhunderten.
Stuttgart 1964.
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Gutenberg selbst und die ersten Mainzer Meister-
werke verwenden Holzschnitte zwar noch nicht. Thr
Ziel, die Vervielfiltigung kiinstlerisch hochwertiger
Handschriften mit den in hoher Bliite stehenden far-
bigen Schmuckinitialen gotischer Tradition, fiihrte
zunichst zum mechanischen Textdruck in Kombina-
tion mit handkolorierten Buch- und Kapitelanfingen,
beides von hoher Qualitit und zu einer idsthetischen
Einheit verschmolzen. Nicht zufillig gehorte Peter
Schoffer aus Gernsheim zur Gutenbergwerkstatt als
ein in Paris vorher kalligraphisch titig gewesener
Kleriker.

Aber die ersten Holzschnitte in einem gedruckten
Buch brachte 1460 schon Albrecht Pfister in Bamberg
im ,Ackermann aus Bohmen”, dem bald andere
folgten.

Die zweite illustrierte Bibel kommt 1478 in K&ln in
zwei niederdeutschen Dialekten heraus im Auftrag
u. a. des Notars Joh. Helman, und zwar mit einem
Letternsatz, den sein Schwiegersohn, Heinrich Quen-
tell bei Biichern, die mit seinem Namen signiert sind,
weiter verwendet.!? Diese Holzschnitte, Bildern einer
niederdeutschen Bibelhandschrift sich anlehnend,
haben nun stark auf die Illustrationen vorlutherischer
ober- und niederdeutscher Bibeliibersetzungen ein-
gewirkt, auch noch auf die Woensamschen und sp3-
teren Bibelillustrationen der Quentelbibeln des
16. Jahrhunderts.’® Auch H. Quentells Titelholz-
schnitte (Lehrer mit 2—4 Schiilern) bei Ausgaben von
Scholastikern und Klassikern machten Schule.!* Nach
einer Zwischenperiode nach dem Tod des Begriinders
der Offizin 1501-1519, in der der kdlnische Huma-
nismus in den Druckwerken anklingt, ibernahm der
Sohn, Peter Quentel(l) von 1520 bis zu seinem Tod
1546 die alleinige Fithrung der viterlichen Drudkerei
und des Verlagsunternehmens. Es ist die Zeit der
Reformation, Peter Quentel schliet sich mit seinen
Verlagserzeugnissen den innerkirchlichen Reform-
bestrebungen des damaligen Kurfiirsten Hermann
von Wied in Kéln an. Er greift z.B. 1524 eine platt-
deutsche Weiteriibersetzung des lutherischen Neuen
Testamentes, 1529 die Emsersche, wieder mehr den
Vulgatatext beriicksichtigende hochdeutsche Uber-
setzung auf und 138t 1534 durch Peter Jordan in
Mainz, dem Wirkungsort des aus dem Taunus stam-
menden Theologen Dr. Joh. Dietenberger, eine illu-
strierte deutsche Gesamtbibel drucken (,nach alter
in christlicher kirchen gehabter Translation mit auf3-
legung etlicher dunkler Ort und besserung vieler
verruckter Wort und Spriich so bif anher in an-
dern kurtz aufigegangenen deutschen Bibeln ge-
spiirt und gesehen”). Diese enthielt 69 Holzschnitte
des aus Niirnberg stammenden und in Frankfurt
arbeitenden Holzschnittkiinstlers Sebald Beham
(1500-1550), einen unsignierten Holzschnitt und
30 Holzschnitte Anton Woensams, die in ihrer Qua-
litdt den Illustrationen der Kiinstler aus der Niirn-
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berger Schule nichts nachgeben. Das Titelblatt von
Beham oder von einem unbekannten sichsischen
Kiinstler enthalt die Wappen Albrechts von Branden-
burg, der Mainzer Suffraganbistiimer und der Wiir-
dentriger des Mainzer Kurstaates. Dieses Werk sollte
auch unter den Nachfolgern Peter Quentels in vielen
Auflagen, wenn auch spiter dem Zeitgeschmack ent-
sprechend mit anderen Illustrationen nach Virgil Solis
versehen, Hauptgegenstand des Verlagsunterneh-
mens werden.

Peter Quentel hatte aber Woensam schon vorher
herangezogen, als er seine Biicher mit Drucksignets
zu kennzeichnen begann: Das grofle Wappen von
K5In mit den drei Kronen im oberen und einem Ran-
kenwerk im unteren Feld (vgl. Taf. III/5), schuf
Woensam fiir eine lat. Vulgata von 1527 und fiir spa-
tere Werke. Andere Quentelwerke dagegen schmiik-
ken das kurfiirstliche Wappen Hermanns v. Wied
(Taf. I1I/5) oder auch des Kénigs von England.

Das deutsche neue Testament von 1529, ein von
Hiero Fuchs (Alopecius) fiir Peter Quentel gedruck-
tes Werk, enthilt ein weiteres interessantes Drudk~
signet: der von Fiichsen gehaltene Wappenschild mit
dem Fuchs’schen Druckerzeichen; er wird flankiert
von den Darstellungen des Druckers und seines Ver-
legers. Diese Testamentausgabe enthilt die gleichen
20 Bilder zur Apokalypse wie die Wormser Bibel,
dazu neben Schmudkinitialen die Darstellungen der
vier Evangelisten und vier Epistelautoren in groS-
ziigiger Auffassung. Diese eindrucksvollen, 1525
signierten Bilder zur Apokalypse waren allerdings
bereits 1526 von Arnold Birckmann verwendet wor-
den, sie finden sich dann auch noch u. a. in der Dieten-
bergerschen Bibel von 1534 sowie in deren Neu-
auflage von 1550 des Johann Quentel zusammen mit
anderen kleineren Textillustrationen.

1528 brachten Peter Quentel in Kéln, aber gleichzeitig
auch Peter Schoffer d. A. in Mainz und sein Sohn in
Worms die Weissagungen Johann Lichtenbergers mit
einer Holzschnittserie heraus, die nach Merlo und
Schulz von der Hand Woensams stammt, wihrend
Benzing!® dies bezweifelt und an Jérg Preu denkt.
Die Wittenberger, von Luther kommentierte Ausgabe
von Hans Luft (1527) ist dagegen von einem sich-
sischen Kiinstler illustriert worden.

Audh die Werke von Dionysius Carthusianus und
die Libri mirabilium VII des Friedrich Nausea (Abb.
8§ und 9) enthalten Holzschnitte von Woensam.
1527 gibt Quentel ein Modelbudh, Muster fiir Sticke-
reien, heraus, in dem Woensams Kunst der Arabes-
ken und seiner Zierleisten eine originelle, auf Natur-

12 Severin Corsten: Die Kdlner Bilderbibel von 1478, in: Gu-
tenberg-Jahrbuch 1957, S. 72.

'3 Hans Blum, Severin Corsten: 500 Jahre Buch und Zeitung in
Kéln. Kéln 1965.

¥ Blum - Corsten: 500 Jahre Buch und Zeitung in Kéln.

15 Benzing: Peter Schéffer d. J. zu Worms.




studien beruhende Anwendung fiir die Praxis er-
lebte. Urs Graf, Diirer, Holbein d.]. und Georg Lem-
berger sind bei Passions- und Evangelistenbildern,
aber auch bei den Kinder- und Arabeskenalphabeten
Woensams oft nahe Vorbilder 16, wie auch im gesam-
ten Buchdruck der Zeit der Gedanke des Urheber-
rechts noch kaum da ist.

Eine sehr eigenstindige Leistung ist der von Peter
Quentel 1531 verlegte groffe Prospekt der Stadt Kéln
von der Rheinseite gesehen, der aus sieben Einzel-
blittern zusammengesetzt ist. Woensam gibt hier
eine Darstellung des ,hilligen Kéln” mit dem Dom-
schiff und seinem Kran im Zentrum und seinen vielen
Kirchtiirmen. Diese sind in ihrer Exaktheit fiir die
Baugeschichte Kolner Kirchen von groflem Wert.
Durch Einbeziehung der legendiren Stadtgeschichte,
der Heiligen drei Konige einerseits und der heid-
nischen Stadtgriinder Marcus Agrippa und der Kai-
serinmutter Agrippina andererseits in den Wolken
schwebend, entsteht ein malerisch bewegtes Bild. Der
dem Kiinstler gelungene grofie Wurf wird deutlich,
wenn man ihn mit den vier ilteren, noch unbehol-
fenen oder schablonenhaften Holzschnitten von Kéln
(1476, 1480, 1493 und 1494) vergleicht. Ein dhn-
licher Stadtprospekt existiert von Lowen (18 Blitter,
11 FuB lang), der allerdings weder die charakteristisch
verschrinkten Initialen A.W. noch T.W. (Thonniss
W.) trigt, so dafd hier Woensams Urheberschaft nicht
klar ist.

Der Kélner Stadtprospekt (3,25 m), mit der stolzen
Unterschrift , O felix Agrippina, nobilis Romanorum
Colonia” war von Peter Quentel mit dem Preislied
,Flora” auf die Stadt des Humanisten Hermann von
dem Busche und mit den Widmungsworten auf Fer-
dinand I., der in K&ln zum deutschen Kénig im Bei-
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Abb. 8: Textillustration zu einer Schrift des Dionysius
Carthusianus

sein Kaiser Karl V. gekront wurde, versehen. Er er-
lebte 1557 unter der Witwe Joh. Quentels, Sophia
geb. Birckmann anlaflich einer Erzbischofswahl eine
Neuauflage.
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Abb. 9: Textillustration aus dem ,Liber mirabilium” VII des
Friedrich Nausea. Peter Quentel 1532.16a

Es kann hier nicht meine Aufgabe sein, das um-
fangliche von Merlo1? bereits — auch nach Schulz!®
ziemlich korrekt — erfaflte Holzschnittwerk, mit iiber
600 Drudken, aufzihlend zu erwihnen. Ein Hinweis
auf die Darstellung mythologischer, historischer und
zeitgendssischer Personen (Drei Parzen, Agrippa
und Agrippina, Karl d.Gr., Karl V. u.a.) mag das
Bild des den neuen Bestrebungen nicht verschlossenen
fleiigen Illustrators und seiner Vielseitigkeit iiber
seine religitse Thematik hinaus erweitern.

Vom 5til her wird sowohl fiir die Gemilde als auch
fir das graphische Werk? ein eigenwilliger, tech-
nisch und kiinstlerisch noch unausgewogener Frithstil
(von 1517 bis etwa 1524) einer sich anschlieBenden
Periode der Studien und des anlehnenden Nachschaf-
fens an gréfere oberdeutsche Vorbilder gegeniiber-
gestellt. Ihr folgt die Reifezeit (von 1527 bis 1535),
in der der Kiinstler auf der Hshe seines Schaffens,
mit vielfach signierten Einblattdrucken (biblische
Szenen, Stadtansichten) steht, und danach schon eine
Spatzeit, in der ein etwas kiihler, statischer Manieris-
mus bestimmend wird.

Durch Woensam erlangt die Kélner Kunst Anschluf
an die oberdeutsche Bliitezeit, ohne daf der Kiinstler
sich selbst linger auBerhalb Kélns aufgehalten hat,

16 Schulz: Holzschnittwerk.

182Abb. 6-8 aus dem Hess. Landesmuseum Darmstadt, Abb. 9
aus der Hess. Landesbibliothek Darmstadt.

17 Merlo: Anton Woensam. — Johann Jacob Merlo: Nachrichten
von dem Leben und den Werken kélnischer Kiinstler, VIL
Woensam. Neuauflage durch: Ed. Firmenich-Richartz, Her-
mann Keusen: Kélnische Kiinstler in alter und neuer Zeit.
Diisseldorf 1895.

18 Schulz: Holzschnittwerk.

19 Kisky: Anton Woensam vom Worms als Maler. —Kisky, in:
Allgemeines Lexikon der bildenden Kunst. Band 36. -Vil-
linger: Anton Woensams Bild der Heiligen Familie. ~Jakob
Schnorrenberg: Anton Woensam, in: Allgemeine Deutsche
Biographie, Bd. 43 (1898), S. 704.
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wie etwa Barthel Bruyn, den ein Italienaufenthalt in
seiner Malweise befruchtete. Vor Woensam haben
die in kargem Linienzug sich eindrucksvoll darbieten-
den Kélner Holzschnitte meist nur Flichenwirkung.
Sein unruhiges Beginnen und seine Anlehnung an
grofere Meister verhilft zum differenzierteren Bild
ausdrucksvoller Kérperlichkeit bei oft noch fehlender
Raumtiefe, um im Stadtprospekt mit exakter Gegen-
standlichkeit, malerischer Ausgewogenheit und be-
wegter Gestik ihren Hohepunkt zu erlangen.

Eine Schule hat Woensam fiir den niederdeutschen
Holzschnitt nicht direkt begriindet. Mit der von ihm
gepflegten Ornamentik (z. B. im Modelbuch von 1527
und 1529 bei Peter Quentel verlegt) wirkte er aber
deutlich auf die Schmuckformen des gleichzeitigen
Kolner Steinzeuges ein. Das reiche Werk dieses
Kiinstlers erstreckt sich im Kern nur auf die 18 Jahre
von 1520 bis 1538. Grofere Werke fehlen in den
letzten Jahren vor seinem frithen Tod im Pestjahr
1541. Seine Illustrationen findet man noch in den
Druckwerken bis zum Ende des 16.Jahrhunderts.
Einige weitere genealogische und biographische Be-
merkungen seien angeschlossen: Merkwiirdig ist,
dafl vom Vater Jaspar, der 1510 mit seiner Frau Elss-
gyn (Elisabeth) in K&ln ein Haus erwirbt und 1513
das Biirgerrecht erlangt, keine gesicherten Bilder
iiberliefert sind, obwohl er z. B. 1536 It. Rechnung
einen Ausmalungsauftrag vom Karthiuser-Kloster
erhielt.’* Dazu ist bekannt, daf er mehrfach Grund-
besitz erwirbt, zwdlfmal Ratsherr und 1546 Banner-
herr der Malerzunft in Koln war. Gegeniiber seinem
ofter bezeugten offentlichen Wirken erscheint der
Sohn Anton kaum in den Stadtakten Kolns. Wir ken-
nen Anton Woensams Frau Geirtgin, Tochter des
Kolner Biirgers Joh. Doenwald, aus einer Erbteilung
nach dessen Tod und seine drei Kinder. Sein Sohn
Jaspar (d.].) malte ebenfalls, starb aber schon 1549.
Die beiden Tochter, Elssgyn und Margaretha, betrie-
ben die Wappenstickerei, letztere heiratete auch
einen Maler, Hans Herspan, und spiter Arnold von
Brauck.®® Damit verschwindet der Name Woensam
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in Koln. In Wormser Akten der Zeit von 1504-1523
finden sich noch zahlreiche Verwandte der Kélner
Malerfamilie erwahnt: Siegmund, Philipp, Jakob und
Albrecht Woensam.?! Ein Holzzihler Hans Woen-
sam von Worms wird 1535 in einem in Kdln erhalte-
nen Brief als Bruder des Vaters Jaspar®® genannt.

Die Moglichkeit, da der Name Woensam auf das
rheinhessische Dorf Wonsheim hindeutet?®, soll
hier mit Vorsicht angefiigt werden.

Ist es dann nur ein Zufall, daf sich im Nachbarort
Siefersheim ein Mittelteil eines Fliigelaltars erhalten
hatte?!, der eine sehr bemerkenswerte, in den An-
fang des 15. Jahrhunderts zuriickdadierte Darstel-
lung einer Kreuzigungsgruppe mit beiderseits je 3
Apostelpaaren auf Goldgrund nach Art auch der alt-
kélner Schule aufweist? Noch einige weitere Altar-
bilder am Mittelrhein hat man mit dem unbekannten
Meister in Verbindung gebracht. Soll man nur an
kiinstlerische Anregung der Malerfamilie aus W. (?)
denken oder darf man mehr vermuten? Nur einer
der Apostel wird mit einem eigenartig bestickten
Untergewand dargestellt. Das Stickerei-Motiv ist
stereotyp: ,Blumen an einem Zaun”. Hat hier der
Kiinstler sein Monogramm hinterlassen? Eher als ein
+M”, wie bisher geduflert, mdchte ich ein gotisches
,W” mit vor- und nachgeschlungenem ,J* und ,0”
zur Diskussion stellen.

19aVgl. Taf. I111/4, die aber AW signiert ist!

2 Merlo: Anton Woensam. — G. K. Nagler: Die Monogrammi-
sten. Miinchen 1860/71. Band 3.

1 Boos: Geschichte der rheinischen Stiddtekultur. —Villinger:
Anton Woensams Bild der Heiligen Familie. -Hans Vogts:
Koln im Spiegel seiner Kunst. Kéln 1950.

22 Kisky: Anton Woensam von Worms als Maler.

2 Archivar Fr. W. Euler, Bensheim (pers. Mitt.)

* Ferd. Dieffenbach: Das Grofherzogtum Hessen in Ver-
gangenheit und Gegenwart. Darmstadt 1877, S. 422.

Gerh. Bott: Die Gemildegalerie des hess. Landesmuseums
in Darmstadt. Hanau 1968, 5. 39, Abb. 10.

Thieme-Becker: Allg. Lexikon d. bild. Kiinstler. Bd. 37,
Leipzig 1950, S. 310 (mit Lit.).
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